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Resumo: Esse trabalho visa a estabelecer um dialogo entre Comunicacéo,
Semidtica e Musica, observando suas relacdes e alguns estudos atuais sobre
esses temas. A Comunicacao, por natureza, possui estreita relacdo com as
Ciéncias da Linguagem. Ela se insere perfeitamente nos estudos semiéticos, ja
que esses observam os niveis da significacdo, tanto de textos verbais quanto
ndo-verbais e sincréticos, exercendo importante papel nas pesquisas em
Comunicagcdo. Por outro lado, a MUsica desempenha uma funcao relevante
nos meios de comunicacdo, principalmente no que concerne a maneira de
expressar o conteido e a expressao de suas letras, melodias e ritmos. Dessa
maneira, pretendemos suscitar uma breve reflexao a respeito dos trés assuntos.
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Desde os primérdios da humanidade a musica é representada pela
natureza do som em duragdes, alturas, timbres e intensidades nos mais variados
niveis ritmicos. Podemos dizer até que o homem primitivo ja pensava
musicalmente pelas ondas do mar, pelos cantos dos passaros, pelos rituais de
tambores e, mas principalmente, pela modulag&o da propria voz humana.

Por sua vez, tdo remoto quanto o som dos seres existentes na
terra, € 0 som da linguagem humana. A controvérsia sobre sua origem remonta
milhares de séculos, desde a hipdtese de que nos foi doada por um ser
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transcendental (“Deus”, na linguagem cristd), até a de que se trata da propria
criacdo do homem.

A Unica certeza que temos € a de que a linguagem humana nao
parou em seu processo evolutivo no que diz respeito ao seu poder comunicativo.

Hoje a comunicagéo ultrapassa e muito os limites da pedra e do
papel. A comunicagao do século XXI é a comunicagéo midiatica. E aquela
que atravessa as fronteiras do espaco e do tempo.

A musica se insere com facilidade no atual contexto midiético,
pois possui um valor comunicacional que transcende as barreiras do tempo e
do espaco.

Entretanto, tendo em vista a repercussao rapida e poderosa da
musica popular contemporanea em todas as ramificages midiaticas e sua
consequente influéncia na mente e no comportamento das pessoas, nao
podemos interpretar o signo musical e sincrético apenas como um mero despejar
de emocgdes ou uma biografia do autor.

Uma das ferramentas de estudo utilizada para tentarmos nos
aprofundar nesse aspecto é a Semidtica, ja que ela “deve apresentar-se
inicialmente como o que ela , ou seja, como uma teoria da significacdo. Sua
primeira preocupacao serd, pois, explicitar, sob a forma de uma construcéo
conceitual, as condi¢Oes da apreensdo e da producéo do sentido” (GREIMAS,;
COURTES, 1979, p. 415).

Dessa forma, este trabalho desenhara alguns tracos analogos e
intrinsecos existentes entre Semiotica, Comunicacao e Musica, propiciando
um di&logo entre esses importantes conceitos.

SEMIOTICA E COMUNICACAO

A Semiética, desde 0 &mago de sua origem, como sendo a teoria
dos signos, beirando outras teorias como a lingistica ou a semiologia dentre
outras, encontra respaldo epistemolgico suficiente para ser instrumento basico
necessario e indispensavel para os estudos da comunicagdo midiatica ja que,
somando-se a todos 0s conceitos ja pesquisados, ela se define de forma mais
ampla como ateoria da significagao, conforme acep¢ao descrita por Greimas
(1979).

28 Avesso do Avesso, Aracatuba v.7, n.7, p. 27 - 38 , outubro 2009



Roland Barthes, Hjelmslev, Saussure e outros pesquisadores da
linguagem jé se preocuparam com a esséncia da significagéo e sua influéncia

na comunicagao humana.

Adriano Duarte Rodrigues explica o papel da Semidtica em

relacéo a experiéncia cultural na era da informacéo:

A resposta da semidtica tradicional as questdes da
comunicagdo consiste em dizer que o destinatario
ou alocutario de uma mensagem reconhece a
intencdo do locutor e identifica o objeto para que a
sua mensagem remete, gracas a existéncia de um
codigo que determina as correspondéncias entre 0s
signos trocados, os objetos e as significacGes para
gue estes signos remetem, codigo que tanto o locutor
como o alocutario dominam e possuem em comum.
A comunicagdo consistiria entdo fundamentalmente
em processos de codificacdo e de descodificacdo
corretamente efetuados, isto &, realizados de acordo
com as regras sintaticas e semanticas do cédigo
comum, utilizados pelos interlocutores
(RODRIGUES, 1999, p. 141).

Acerca do conceito sobre Comunicacdo, Greimas (1979, p. 67)
aponta dois eixos basicos no que concerne as atividades humanas “o da agao
sobre as coisas, pela qual o homem transforma a natureza - é o eixo da
producéo - , e 0 da agdo sobre os outros homens, criadora das relacGes

intersubjetivas, fundadoras da sociedade — € 0 eixo da comunicacao”.

E ainda acrescenta:

se a linguagem é comunicacéo, é também producao
de sentido, de significacdo. Ndo se reduz a mera
transmissdo de um saber sobre o eixo ‘eu/tu’, como
poderia afirmar certo funcionalismo;
complementarmente, ela se desenvolve, por assim
dizer, para si mesma, para aquilo que ela €, possuindo
uma organizacao interna propria (1989, p. 67).
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O percurso narrativo de sentido preconizado por Greimas
também nos oferece uma importante nogdo de como as manipulagées por
seducéo (fazer querer-fazer), provocacgao (fazer dever-fazer), tentacao
(fazer querer-fazer), intimidacédo (fazer dever-fazer) acontecem e
influenciam sobremaneira o receptor diante da cultura midiatica moderna.

Assim, a semiotica, em especial a greimasiana, observa 0s
discursos midiaticos sob olhares fixos na enuncia¢do. Também ocupa-se em
descobrir como a for¢a manipuladora da mensagem transmitida pode
transformar pensamentos, atitudes e até culturas inteiras.

Por ser a ciéncia que estuda a significacdo, amparada por analises
relativas as manifestacdes manipuladoras dos discursos, sejam eles
representados pela linguagem verbal ou pela ndo-verbal, a teoria greimasiana
contribui sobremaneira para o desenvolvimento de novas pesquisas em
comunicacdo midiatica, considerando as transformac@es que essa Gltima tem
provocado nos pensamentos e nas atitudes de individuos e culturas.

Peirce, através de suas trés categorias da experiéncia,
primeiridade, secundidade e terceiridade, nos remete a ideia de relagdes
comunicacionais do signo consigo mesmo, do signo com o objeto e do signo
com seu interpretante.

Vejamos a nocdo de infinitude que a cadeia semidtica formulada
por Peirce nos apresenta:

Um signo “representa” algo para a ideia que provoca
ou modifica. Ou assim é um veiculo que comunica a
mente algo do exterior. O “representado” é seu
objeto; o comunicado, a significacdo; a ideia que
provoca, 0 seu interpretante. O objeto da
representacdo € uma representacdo que a primeira
representacgdo interpreta. Pode conceber-se que uma
série sem fim de representacdes, cada uma delas
representando a anterior, encontre um objeto absoluto
como limite. A significacdo de uma representacéo é
outra representacdo. Consiste, de fato, na
representacdo despida de roupagens irrelevantes;
mas nunca se conseguira despi-la por completo;
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muda-se apenas de roupa mais diafana. Lidamos
apenas, entdo, com uma regressdo infinita.
Finalmente, o interpretante é outra representacdo a
cujas maos passam o facho da verdade; e como
representacdo também possui interpretante. Ai esta
a nova série infinita (PEIRCE, 1974, p. 99 apud
PLAZA, 2001, p.17).

Podemos perceber que cada percepgao corresponde a mais uma
conexao, que por sua vez dard origem a outra percepcao e interpretagdo e,
assim ad infinitum, existira uma intermindvel rede de “afetabilidades
comunicacionais” entre interpretantes.

N&o nos aprofundaremos nos conceitos signicos peirceanos neste
momento. Contudo podemos notar tracos dial6gicos bastante interessantes
entre algumas de suas ideias com as teorias comunicacionais.

Outrossim, observamos que tanto Greimas quanto Peirce
trabalham a quest&o da comunicagdo em diferentes aspectos, porém, de certa
forma, eles se entrecruzam, seja no que diz respeito aos signos e interpretantes
em Peirce, seja no poder concedido & enunciagdo e ao enunciatario em
Greimas.

SEMIOTICAE MUSICA

Quando seguimos a linha do fazer manipulador de Greimas
inferimos a ideia de que a musica carrega em sua estrutura um poder de
manipulacdo capaz de interferéncias e transformaces individuais e sociais
através dos mais variados tipos de cultura midiatica.

A musica possui um poder que ultrapassa o0s niveis de escuta e
oralidade e, na atual era comunicacional, a linguagem musical ndo sé participa
das emocdes e sentimentos do ser humano, mas devido ao seu sistema de
significacdo ritmico-melddico e sua consideravel forca narrativa, exerce um
poder de persuasdo muito significativo para com o pablico ouvinte-receptor.

As pesquisas em semioética sincrética podem, sem davida,
corroborar para o desenvolvimento de anélises profundas da significacdo em
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relacdo a todo tipo de linguagem, ndo apenas a verbal, mas também a ndo-
verbal, ja que seu objeto é o sentido.

Conforme os estudos de D’ Avila (1999, p. 470), os elementos
verbais e ndo-verbais da musica possuem carater entonativo e intonativo,
salientando que este Ultimo é considerado “pivd narrativo do dinamismo do
discurso, ao redor do qual gira todo um sistema de valores capaz de engendrar

asignificacdo pela manipulagao”.

Na producédo simultanea do sentido, podemos
verificar alguns interferentes de estruturas
semanticas e/ou sintaxicas no objeto semidtico em
analise. Estes serdo interpretados como ocasionais
ou de atuagdo constante. Neste Gltimo caso, a
simultaneidade pode permitir que uma certa
linguagem se faga presente como “figura de fundo”
sem que possa intervir na resultante significativa do
objeto em questdo (D’AVILA, 1999, p.468).

Assim, segundo a pesquisadora, € importante que observemos
0 “como do sentido”; de que forma o som de determinada musica, em
determinados compassos e contextos ritmico-melddicos podem interferir
ocasionalmente ou permanentemente no discurso verbal da mesma, ocorrendo
uma alteracéo do “significado da linguagem verbal no contetdo daquilo que
foi dito, segundo a maneira de dizer”. (D’AVILA, 1999, p.469)

Se tomarmos a categoria de primeiridade em Peirce, veremos
que a linguagem musical ai se insere como icone, fruto da percep¢do humana,
guando o ser humano abre as portas dos seus sentidos.

O canal auditivo é constantemente aberto, por isso abre espago
para que o som penetre em nichos do psiqué humano.

Segundo Plaza:
tomando o fonema como unidade minima de material
sonoro e fazendo um paralelo com a misica, vemos

que ambos, musica e fonema, possuem uma estrutura
tanto harménica quanto melodica. A melodia é uma
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sequéncia temporal de sons, ja a harmonia é um feixe
de sons simultaneos. Para efeitos de analise, tanto a
fala quanto a musica se revelam como um fluxo de
sons dos quais é possivel extrair tanto um acorde
musical quanto um fonema (2001, p. 159).

J4, Greimas, entende o “entrar” no mundo dos sentidos como
efeito de sentido. “Situado na instancia da recepcéo, o efeito de sentido
corresponde a semiose, ato situado no nivel da enunciagdo e a sua manifestaco
que é o enunciado-discurso” (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 137).

A musica possui um carater passional e produz efeitos de sentido.
Segundo D’Avila (1998, p. 461) amelodia, possuindo a qualidade do “tornar
aser”, “permanece na memoria sensitiva quando sensitiva e cognitivamente
elaborada, com coesdo (sintaxe), coeréncia (semantica) e poética”.

Podemos tomar como exemplo a masica “Pais e Filhos” (1988)
da consagrada banda pop rock brasileira, Legido Urbana.

Mesmo ap06s quase uma década da morte de Renato Russo
(1996), autor da letra citada e considerado um dos fundadores do estilo rock
no Brasil, os jovens ainda continuam cantando a musica, cujas caracteristicas
verbais e ndo-verbais de suas estrofes, especialmente de seu refrio (“E preciso
amar as pessoas como se nao houvesse amanha, porque se vOcCé parar pra
pensar, na verdade ndo ha™), sdo capazes de persuadir o ouvinte-enunciatario
de forma que 0 mesmo busque seu objeto de persuasao através das mais
diversas formas de cultura midiatica, comprando e usufruindo seus produtos.

A pesquisa em musica e semidtica torna-se ainda mais profunda e
interessante quando percebemos que tanto a semidtica greimasiana quanto a
peirceana contém, cada uma em sua esséncia, elementos suficientemente
capazes de colaborar para o estudo de analise musical, tanto em seu aspecto
verbal quanto o ndo-verbal.

MUSICA E COMUNICACAO

Seguindoa linha do “universal sem totalidade” encontra-se amusica
contemporanea.
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Conforme Pierre Lévy (2001, p. 137), “universal pela difusdo
e de uma audicao planetarias; sem totalidade, ja que os estilos mundiais sao
multiplos, em via de transformacéo e de renovacao constantes”.

Podemos fazer um recorte dessa “mundializacao cultural”,
enfocando o rock, em especial o pop rock brasileiro, como forte marca de
um dos estilos musicais de nossa civilizacdo midiatica pds-moderna.

Como produto de uma geragéo advinda do mundo tecnoindustrial
onde capitalizagdo e consumismo se misturam com arte, o rock exerceu
transformacdes na cultura do homem, inserindo-se também como cultura
midiética.

Desde 1957, quando o primeiro rock made in Brazil apareceu,
“Rock and roll em Copacabana”, de Miguel Gustavo, as radios brasileiras
se aperceberam do que isso significaria em termos de receptividade e audiéncia
do publico ouvinte.

Sem duavida nenhuma o rock brasileiro contribuiu sobremaneira
para uma midia mais voltada aos interesses dos jovens.

Contudo, mesmo no auge de seu aparecimento no pais, beirando
o0s anos 80, ainda existia nas pessoas um certo ar de marginalidade em relagéo
ao Brock . O movimento punk, com seu jeito agressivo de usar os cabelos e
se vestir, também contribuia para essa viséo.

Mas a imprensa brasileira foi generosa. Em 1982, o SESC
Pompéia langou o Festival Punk de S&o Paulo, conhecido como O Comeco
do Fim do Mundo, show com as bandas Olho Seco, Ulster, Cdlera,
Exterminio, Anarkoolatras e Inocentes. Apos o espetéaculo, o publico era
convidado a assistir videos e prestigiar o lancamento do livro “O que é punk”,
do jornalista Antdnio Bivar, editado dentro da colecdo Primeiros Passos, da
Brasiliense.

E assim, fomentava-se a divulgagdo de muitas bandas roqueiras
brasileiras. Entre elas, 0 Aborto Elétrico (mais tarde Legido Urbana e Capital
Inicial), Blitz, Bar&o Vermelho, Plebe Rude, Paralamas do Sucesso, dentre as
que mais se destacaram.

E evidente que a participagio da midia como elemento-chave
de comunicacdo dessa nova vertente musical foi primordial para que a
tendéncia pop rock brasileira se firmasse como estilo e moda, proprios do

Nosso pais.
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Segundo Dapieve (2000), a presenca de pessoas influentes na
midia colaboraram para a difusdo do BRock , dentre elas, o jornalista destaca:
Ana Maria Bahiana, do jornal “O Globo” e da revista “Pipoca Moderna”,
Jamari Franga, do “Jornal do Brasil” e Mauricio Kubrusly, da revista “Som
Trés” e darédio Excelsior FM, de Séo Paulo.

E o que dizer do papel da tecnologia em comunicagao no que diz
respeito a composi¢do musical?

Nunca na historia da vida humana, a arte péde conhecer tantas
técnicas que auxiliassem de forma rapida, eficiente e eficaz, seu poder criativo.

Lembremo-nos que arte e técnica ndo tinham conotagdes
diferentes no passado como as tém hoje em dia.

Otermo arte, em latim “arsartis”, traduzia o termo grego “téchné”.
Portanto, arte e técnica mantinham uma identidade que lhes eram inerentes.

No atual contexto de cultura midiética, a técnica naarte ou a arte
na técnica retomam o antigo conceito e ganham nova roupagem.

Tomemos como exemplo a musica tecno. Ela “esta de acordo
com o principio de comunidade virtual, ja que 0s acontecimentos musicais
sdo muitas vezes produzidos durante festas rave e adquirem sentido em
comunidades mais ou menos efémeras de musicos ou disc-joqueis” (LEVYY,
2001, p.142).

Isso sem falar nas formas hibridas de cultura artistica nas quais
incluem musica, imagem, poesia e todo tipo de linguagem, amparadas pelo
aparato tecnoldgico que os entrelaca.

O video-clip foi um dos precursores dessa vertente cultural, mas
com o advento da era high-tech, cria-se uma visao inovadora no que diz
respeito a comunicacdo musical entre individuos e comunidades.

Segundo Amaral:

As multiplas relagbes entre musica e imagem
desenham-se nesse contexto de mudancas estéticas,
sociais e culturais. A velocidade, a fragmentacéo, a
cultura enquanto produto e a crescente
informatizacdo mudaram definitivamente o
pensamento sobre a arte. Os samplers, estddios, o0s
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softwares de composicdo musical, enfim, todo o
aparato digital a disposicao dos sentidos e do bolso,
facilitam a técnica e criam um novo paradigma na
selecdo auditiva e visual feita pelos sentidos. A
ruptura entre 0 que se escutava antes e 0 que se
ouve agora deu-se através das novas possibilidades
técnicas relacionadas ao som (2002, p. 18).

Além das transformacdes tecnoldgicas causadoras de tantas
mudancas em relacdo a criacdo musical, outro fator interessante é no que diz
respeito aos estilos musicais.

Hoje existe uma espécie de “enxerto estilistico” inserido em grande
parte das musicas nas quais ouvimos. As vezes parece gue estamos ouvindo
um pop rock e de repente ele se transforma num rap, ou entdo € uma musica
lenta com batidas tecno.

A criagdo artistica tem assimilado a ideia do todo num so, e
estilos diversificados se unem numa espécie de “enxerto” musical. Porém,
felizmente, nesse caso néo existe a inclusdo de um em detrimento de outro.

Amodernidade requer a ubiquidade. A midia tende a estar em
todos os lugares, sem limites de espagos e tempos. Amdasica inseriu-se nesse
contexto com enorme facilidade, pois possui 0 mesmo carater globalizante e
transcultural.

CONCLUSAO

A Semiotica, enquanto ciéncia da significacdo e baseada num
processo de acBes signicas oferece subsidios suficientes para a compreensdo
da linguagem musical, seu poder persuasivo e manipulador, seus signos
traduzidos em notas, ritmos, timbres, melodias, enfim, todos os elementos ndo-
verbais e (ou) verbais que a compde.

Igualmente, tedricos da Comunicacao tém se empenhado em
responder perguntas que a atual cibercultura estabelece para um publico-

receptor ainda em fase de adaptacéo as novas tendéncias tecnologicas.
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A definicdo do papel da MUsica nesse novo contexto cultural
faz-se necessaria, uma vez que, trabalhando com o “universal sem totalidade”,
poderd colaborar para futuros estudos em comunicacdo midiatica,
especialmente no que diz respeito as novas técnicas utilizadas para a
composicao de masicas e estilos.

Concluimos em nossas reflexdes a respeito dos assuntos aqui
tratados que ainda ha um longo caminho a ser percorrido nos estudos sobre
Comunicacdo e suas relacbes com outras teorias. Porém, para muito além da
chegada, é esse caminhar da Ciéncia que a tornara cada vez mais interessante
e fascinante.
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Abstract: This work intends to establish a dialogue among Communication,
Semiotics and Music, observing their relations and some present studies about
these subjects. Because of its essence, Communication has a close relation
with the Language Science. It itself inserts perfectly in Semiotics studies because
these one observe the levels of the signification, as verbal as nonverbal or
syncretic texts, exercising an important function in Communication researches.
On the other side, Music represents a considerable function among the Means
of Communication, especially in relation to the way of expressing the content
and expression of the lyrics, melodies and rhythms. In this way, we intend to
suscitate a brief reflection about the three subjects.
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